Marschner, Heinrich August (1795. augusztus 16., Zittau, - 1861. december 14., Hanover). 

Jelentős német operakomponista a német romantikus opera egyik megteremtője. A Webertől Wagnerig terjedő időszak legjelentősebb német operaszerzője.


Bár mindkét szülője tehetséges zenész volt, apja mégis arra bíztatta, hogy inkább valami biztosabb kereset után nézzen, és a zene csupán kellemes időtöltés maradjon számára. Ennél fogva általános tantárgyakat tanult 1804. és 1813. között Zittau és Bautzen gimnáziumában, bár némi zenei képzést is kapott, olyan tanároktól, mint Karl Gottlieb Hering, August Bergt és Friedrich Schneider. 1810-ben Zittauban mutatták be sikerrel az első színpadi művét, a „Die stolze Bäuerin”-t. 


1813 tavaszán Prágába utazott, ahol Tomášektől tanult. Onnan Lipcsébe vitte az útja, hogy jogot tanuljon, de tanulmányainál jobban érdekelték azok az esti összejövetelek, melyen olyan személyiségek jelentek meg, mint a kiadó Friedrich Hofmeister, a zenekritikus J.A. Wendt és Friedrich Rochlitz, a „Allgemeine musikalische Zeitung” alapítója. Marschner ekkor tökélte el magát, hogy operakomponistai karrierre adja a fejét, és megzenésítette Metastasio „La clemenza di Tito”-jának Caterino Mazzolà-féle átiratát, melyen Mozart műve is alapult. 


1815-ben ellátogatott Karlsbadban, ahol az idő nagy részét a zongorista Thaddeus Amadé de Várkony gróf (Liszt későbbi patrónusa) társaságában töltötte. Várkony magával vitte Marschnert Bécsbe, ahol találkozót szervezet Beethovennel, majd Magyarországra utaztak, ahol Zichy gróf alkalmazta Marschnert, mint házitanítót.


Nem sokkal azután, hogy berendezkedett a zichy birtokon, Pozsonyban, megírta a „Der Kiffhaeuser Berg”-et. A következő Singspielje, a „Saidar und Zulima” (1818) sajnos mára már elveszett. Ezután Marschner egy időre felhagyott a Singspiel írással és a Bécsben akkoriban divatos szabadító operák felé fordult a figyelme. A „Heinrich IV. és a D'Aubigné” drámai intenzitása azonban nem érte el azt a hőfokot, hogy a művek repertoáron maradjanak. Ez idő alatt kétszer nősült, első felesége Emilie von Cerva (1817), házasságkötésük után mindössze hat hónappal meghalt, ezután Eugenie Franziska Jaeggit vette el (1820). Ebből a házasságból egy fiuk született, Alfred aki 1848-ban Amerikába emigrált.


De Marschner ekkorára megcsömörlött a pozsonyi kulturális élet névtelenségétől és új ígéretek reményében 1821-ben Drezdába költözött. A szász Hoftheater, igazgatója, Heinrich von Könneritz bemutatta őt udvari köröknek és megbízta, hogy írjon kísérőzenét Heinrich von Kleist „Prinz Friedrich von Homburg” című drámájához. A bemutató (1821) elnyerte a közönség tetszését és mérsékelt sikert aratott más városokban is. 1822 végétől Marschner együtt dolgozott Friedrich Kinddel, aki a drezdai irodalmi élet kiemelkedő alakja volt és Berlinben az ő librettójával nagy sikert aratott Weber Der Freischütze. Marschner először kísérőzenét írt Kind „Schön Ella”-jához (1823), mely, mint a „Der Freischütz” természetfölötti eszközöket használ. Bár a Der Freischützhöz viszonyítva már a Schön Ella is dramaturgiai problémákkal küzdött és közönség hűvösen fogadta, még nagyobb bukásnak bizonyult Carl Gottfried Theodor Winkler darabja, az „Ali Baba, oder Die 40 Räuber”, melyhez szintén Marschner írt kísérőzenét (1823).


1823 vége felé Weber tüdőbaja elhatalmasodott, így az udvarhoz fordult segítségért, hogy asszisztenst nevezzenek ki mellé. Könneritz segítsége révén Marschnert nevezték ki, Weber tiltakozása ellenére. Marschner mind az olasz, mind a német társulatok vezetését, magához ragadta. A következő két évben Marschnernek bokros teendői mellett csak egy opera és két kísérőzene megírására jutott ideje. Kind librettojára írta a Der Holzdiebet (1823). A kiváló újságíró és színész, Carl Eduard von Holtei berlini sikerei után 1825-ben Drezdában is színpadra állította Liderspieljét a „Die Wiener in Berlint”. A párbeszédes bohózathoz (Mundartsoper) Marschner állította össze a kísérőzenét. A dalok nagy rész pasticcio formájában összetákolt anyag, de számos betétdalt Marschner szerzett. 1826-ban Drezdában bemutatták Friedrich von Uechtritz Alexander und Dariusát, egy öt felvonásos történelmi drámát Schiller stílusában. Handel három felvonásos zenedrámáját az Alexander’s Feastet Ucheritz művével párhuzamosan adták elő. Mivel a zenemű a dráma öt felvonásával ellentétben csupán 3 felvonásos volt, Marschner két kiegészítő felvonást írt Handel művéhez. Igen látványos és drámai szempontból koherensen megkomponált műről van szó különösen kiemelkedő az a jelenet, amikor Alexander és a rabszolgalány, Thaïs parázzsal felgyújtják Darius palotáját Persepolisban.


1826-ban Weber elhunyt, és mivel Könneritz utódja nem kívánta alkalmazni Marschnert, szerzőnk szedte a sátorfáját, azt remélve, hogy szabadúszóként boldogul. Ekkor már harmadik feleségével az énekes Marianne Wohlbrückel élt, akit nem sokkal Eugenie 1825-ös halála után vett el. Rövid berlini és breslaui kitérő után a pár Danzigba érkezett, ahol Marschner hat hónapos szerződést kapott, mint színigazgató és Mariannet, mint vezető szopránt alkalmazták. Marschner itt írta meg az első végigkomponált operáját a Lucretiat (1820-26). De a mű Spontini repertoáron lévő darabjaival nem versenyezhetett és három előadás után a feledés homályában merült.


Amikor a pár szerződése Danzigban lejárt, Magdeburgba utaztak, ahol Marschner megismerkedett a sógorával, a népszerű színésszel Wilhelm August Wohlbrückel. A három, saját korában legsikeresebb, operája közül az egyetlen tartósan repertoárban maradt mű a Der Vampyr (excerpt), ekkor, 1827-ben keletkezett. Wohlbrück igen népszerű librettót kovácsolt össze több irodalmi forrásból és a mű az 1828-as zajos lipcsei sikere óta is vonzza az operalátogatókat. Noha a romantikus operaterméshez sorolják, de nagyon sok tekintetben konzervatív, nem zenei megoldásaiban, hanem témaválasztásában romantikus darabról van szó, ami sok tekintetben rokon Weber archetípikus Der Freischützével. Fordulataiban alig lép túl Gluck és Mozart megoldásain, zeneileg szinte 50 évvel korábbi eszköztárat használ.

Wohlbrück és Marschner következő operájuk tárgyául Sir Walter Scott egyik regényét tervezték megzenésíteni, miután Marschner Lipcsében látta Joseph von Auffenbergtól a Löwe von Kurdistant, mely Scott „The Talisman” című regényén alapult. Az eredmény az Ivanhoe adaptációja lett, a Der Templer und die Jüdin (1829). Ekkor már Weber Euryantheja volt a minta, és néhány szám a Der Templerből, mint például az elhíresült „Wer ist der Ritter hochgeehrt”, önálló koncert darabként is megállta a helyét. A fergeteges lipcsei siker után Európa-szerte előadták, de a színpadra állítás költségei miatt később kikopott a repertoárból.


1830-ra, Marschner Európában már mindenütt keresett komponista volt, de ő a berlini Königstädtisches Theatert választotta, melynek igazgatója, Karl Friedrich Cerf, meghívta, hogy írjon egy vígoperát. Az eredmény a Des Falkners Braut (1832), egy Rossini-féle olasz stílusú darab volt, mely Marschnertől stilárisan teljesen idegen volt és a mű nem kerülhette el a bukást. 1830-ban Marschner végre állandó állást kapott, Hofkapellmeister lett Hannoverben. Nem sokkal ezután a híres színész, színdarabíró és színháztörténész, Eduard Devrient egy librettot küldött neki Hans Heiling címmel. Marschner végre, életében először olyan librettistával dolgozhatott, aki teljesen tisztában volt a romantikus színpad igényeivel. Az elkészült valódi romantikus opera elsöprő sikert aratott. 


Bár Marschner még majdnem 30 évet élt a Hans Heiling (1833) bemutatója után, elérkezett a kreatív időszakának csúcsára, életművét megkoronázta és az ezután készült színpadi munkái már meg sem tudták a Hans Heiling népszerűséget közelíteni. Ezen későbbi művek között említhetnénk a „Das Schloss am Aetna” (1836) című darabját, mely a Der Freischütz egyfajta inkoherens, sőt meglehetősen zavaros újratálalása. Ezt követte egy vígopera a Der Bäbu, ami Mozart „Die Entführung aus dem Serail”-jára emlékeztetően egzotikus keleti kalandokat dolgoz fel. A „Kaiser Adolph von Nassau” (1845) és az Austin (1852) esetében, a nagy történelmi elbeszélések korát próbálta megidézni, és versenyre szándékozott kelni a francia nagyoperával. Néhány említésre méltó kóruson kívül a zene meglehetősen banális, és Wagner aki a drezdai premiert vezényelte, azt nyilatkozta, hogy egy halott gyermeket segített a világra. 


1854-ben Marianne meghalt, de nem sokkal ezután Marschner beleszeretett a 31 éves énekesbe, Theresa Jandaba. A házasságkötés után ismét visszatért a drámai komponáláshoz. Az előző operáinál valamivel sikeresebb volt Julius Rodenberg rusztikus komédiájának, a Waldmüllers Margretnek (1855, Hanover) és Salomon Hermann von Mosenthal „Der Goldschmied von Ulm”-jának (1856, Dresden) a kísérőzenéje. Utóbbi egy népmesén alapul, számos természetfölötti elemmel, ez volt az, az eszköztár, mely a Hans Heilinget sikerre vitte. Az utolsó operája, a „Sangeskönig Hiarne, oder Das Tyrsingschwert” (1857–8), azonban ismét bukás volt, mely főként annak köszönhető, hogy utolsó művében Marschner megpróbált versenyre kelni Wagnerrel.


Operái és kísérőzenéi mellett három történelmi tablót („Gelegenheitgedichte”) is írt [Festspiel zur Feier der Vermählung des Kronprinzen von Hannover und der Prinzessin Marie von Altenburg (1843), Natur und Kunst (1852) és a Der Zauberspiegel (1854)]. Ezek mindegyike a hannoveri udvar zártkörű előadásaira készült. Operái mellett Marschner manapság főként kórusműveiről híres, különösen az úgynevezett „Männergesänge” tette nevét ismertté.

Művészete: Marschner igazi eklektikus művész, stilárisan Mozarttól eljutott Wagnerig és az összes színpadi műfajban kipróbálta magát. Hiszen gondoljuk meg Metastasio-tól és az opera buffa-tól indult és idős korábban még Wagnerrel is összemérte az erejét. De példaképeivel ellentétben nagy ívű koncepciója nem volt. A romantikus zene főként külsőségeiben ragadta meg, gyakran nem tudott túllépni a zárt számok keretein, a felvonásokon végigvivő és koherenciát biztosító drámai lendület hiányzott belőle. Az eredmény, az utókor távlatából a német romantikus operákon kívül szinte minden műfajban kudarc volt. De a mozarti és weberi Singspielt használva kiindulópontként olyan megközelítést hozott létre, melyet Wagner is felhasznált, először a Der fliegende Holländerben. Marschner kitágította a Singspiel sajátos kereteit. Itt valóban koherens és következetes volt és létrehozta az együttesek rendszerét. Ebben összekapcsolta az egyes jeleneteket, melyek önmagukban is már többnyire végigkomponált interakciók voltak. Ezt Weber is alkalmazta néhányszor (mint például a Der Freischützben), de a korábban alapvetően zárt számokra berendezkedet Singspielben Marschner működése réven vált a módszer íratlan komponálási szabállyá. Természetesen erre már korábban is voltak példák Weber művei mellett Spohr Faustjában és Hoffmann Undinejében de Marschner együttes rendszerei voltak Wagner mintaképei.


Marschner vad- illetve rémromantikus operáiban ügyes fogásokat alkalmazott az alapvetően sötét atmoszféra felidézéséhez. Egyik ilyen eszköze volt a melodráma. Rousseau és Benda nyomdokaiba lépve használta ki a zenekari kíséret és a beszélt monológ között óhatatlanul kibontakozó szinte elviselhetetlen feszültséget. Mozart, Beethoven és Weber is alkalmazta ezt, de Marschnernél rendkívül fontos eszközzé vált. Néhány zenei megoldás vonatkozásában ugyanakkor kifejezetten úttörő volt. Először is megnövelte a zenekart, különösen a mélyebb hangú rézfúvósokat kedvelte. Míg Weber a Singspiel terén megmaradt a német népdalok dallamvilágánál, addig Marschner igénybe vette a kromatikus skálát, sőt gyakran távoli hangnemekbe modulál egészen váratlanul.


Még a leggyengébb operáiban is, a gyönyörű kórusok mindig kiérdemelték a kritikusok elismerő szavait. Így nem meglepő, hogy a színpadon kívül a kórusművek terén aratott maradandó sikereket. Számos kiváló ciklust szerzett, mint az Op. 46., 52., 93. és 172. Férfikórusra írott művekről van szó, melyek a szóló és kórus kontrasztját használják ki. A népdalok dallam és harmónia világa bukkan fel bennük minduntalan. Marschner dalokból több mint 60 kötetnyit publikált – ez közel 300 darabot jelent. 


Talán a hanszeres zene terén volt legkevésbé sikeres. Szimfóniái és zongoraversenyei tanulmányozatlanul és kiadatlanul lapulnak az archívumokban. Összességében a legismertebb hangszeres darabja az Op.111-es trió, mely még Schumann elismerését is kiérdemelte.

Operái: Die stolze Bäuerin (ballet, 1810)

La clemenza di Tito (opera seria, 1816)

Der Kiffhaeuser Berg (romantische Oper, 1816)

Heinrich IV und D'Aubigné (grosse Oper, 1817–18)

Saidar und Zulima, oder Liebe und Grossmut (1818)

Das stille Volk (Zauberspiel, 1818)

Lucretia (Oper, 1820–26)

Prince Friedrich von Homburg (1821)

Schön Ella (1823)

Ali Baba, oder Die vierzig Räuber (1823)

Der Holzdieb (Singspiel, 1825)

Die Wiener in Berlin (Liederspiel, 1825)

Alexander und Darius (1826)

Der Vampyr (1827)

Der Templer und die Jüdin (1829)

Das Schloss am Aetna (1830–35)

Des Falkners Braut (komische Oper 1832)

Hans Heiling (1833)

Der Bäbu (komische Oper, 1838)

Festspiel zur Feier der Vermählung des Kronprinzen von Hannover und der Prinzessin Marie von Altenburg (1843)

Kaiser Adolph von Nassau (grosse Oper, 1845)

Austin (1852)

Natur und Kunst, allegorisches Festspiel zur Einweihung des neuen hannoverschen Hoftheaters 1852 (1852)

Der Zauberspiegel, allegorisches Festspiel in beweglichen Bildern zur Nachfeir des Geburtsfestes der Königin Marie von Hannover (1854)

Waldmüllers Margret (1855)

Der Goldschmeid von Ulm (1856)

Sangeskönig Hiarne, oder Das Tyrsingschwert (1857–8)

